﻿ARTA / REDACȚIA Str Constantin Mille , București - - , telefon ADMINISTRAȚIA Uniunea Artiștilor Plastici, Calea Victoriei , telefon , București REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIM REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA COLEGIUL REDACȚIONAL CORNELIU BABA, PAUL ERDÕS, ION FRUNZETTI, DAN HATMANU, DAN HĂULICĂ, ION IRIMESCU, PATRICIU MATEESCU, ANATOL MÂNDRESCU, TITUS MOCANU, ION SĂLIȘTEANU, MIRCEA SPĂ-TARU, IOĂN HORGA COLECTIVUL REDACȚIONAL Olga Bușneag, Mlhal Drișcu, loan Horga, Horia Horșia, Iulian Mereuță φ CORECTOR Ingrid Georgescu PREZENTARE ARTISTICĂ Mircea Corradino PREZENTARE TEHNICĂ Sanda Gusti Actualitatea lui Brîncușî Brâncuși Colocviu Brâncuși Puritatea — un fapt de plenitudine Brâncuși — pelerinul Studii despre Brâncuși Agendă Brâncuși Limbajul, gîndirea șl realitatea orientală și occidentală se întîlnesc în filosofia și arta lui Constantin Brâncuși Memorial Fotografiile lui Brâncuși Prezența lui Brâncuși în publicațiile românești de avangardă « Modul! » în sculptura noastră țărănească INFORMAȚII Confruntări internaționale Cadran Simeze COPERTA I Brâncuși, fotografie IV Scaun pătrat, Ansamblul sculptural Tîrgu-Jiu L’actualité de Brâncuși Brancusi Colloque Brâncuși FOTOGRAFII Sean Hudson, Dan Er Grigorescu, Nlcolae Săndulescu, Paul Petrescu, Atanase Cartojan, Irina Ghìdali, D, F Dumitru, Constantin Nicolae ABONAMENTE Abonamentele se primesc ia toate oficiile poștale, factorii poștali și la Ad-ția revistei ARTA, din Calea Victoriei , București La pureté—un fait de plénitude Brâncuși — le pelerin Étud es sur Brâncuși Le langage, la pensée et la réalité orientales et occidentales se rencontrent dans la philosophie et dans l’art de Constantin Brancusi Mémorial Les photographies de Brancusi La présence de Brancusi dans les publications roumaines d’avant-garde « Les modules » dans notre sculpture paysanne INFORMATIONS Confrontations internationales Cadran Cimaises COUVERTURE I Brancusi, photographie IV Siège carré, Ensemble monumentai de Tg Jiu Ion Frunzetti Cella Delavrancea Ion Jalea Barbu Brezianu Mac Constantinescu George Apostu Ion Condiescu Dan Hăulică Titus Mocanu Radu Stern I M Florence M Hetzler Barbu Brezianu Iulian Mereută Sașa Pană Paul Petrescu Man Ray Brâncuși Ion Frunzetti Cella Delavrancea Ion Jalea Barbu Brezianu Mac Constantinescu George Apostu Ion Condiescu Dan Hăulică Titus Mocanu Radu Stern Florence M Hetzler Barbu Brezianu Iulian Mereuță Sașa Pană Paul Petrescu Man Ray Brancusi Costul unui abonament: pentru întreprinderi și instituții: lei anual ( apariții); lei — luni; pentru persoane particulare : lei anual ( apariții); lei — luni Pour l'étranger: ILEXIM —Le département export-import presses, Bucarest, Calea Griviței nr — , P O B , Telex Prix de l’abonnement: dollars par an ( numéros) Актуальность Брынкуша Брынкушь Коллоквиум Брынкушь Leî Безукоризненность — признак полноты Брьшкушь — пилигрим Исследования деятельности Брункуша Справочник Брьпікушь Язык, мышление и восточная и западная действительность встречаются в философии и в искусстве Константина Брынкушь Мемориал Фотографии, исполненные Брынкушем Присутствие Брынкуша в румынских передовых изданиях « Модули » в нашей крестьянской скульптуре ИНФОРМАЦИИ Международные сопоставления Зарубежное обозрение Выставки Ион Фрунзетти Челла Делавранча Ион Жаля Барбу Брезяну Мак Коистаятипеску Джордже Апосту Ион Конди еску Дай Хэуликэ Титус Мокану Раду Стерн И М Фл М Хетцлер Барбу Брезяну Юлиан Мереуцэ Саша Панэ Пауль Петреску TIPARUL: ÎNTREPRINDEREA POLIGRAFICĂ «ARTA GRAFICĂ» CALEA ȘERBAN VODĂ - București, România ІѴ-Я ОБЛОЖКА ОБЛОЖКА Брынкушь — фотоснимок Квадратный стул Скульптурный ансамбль Ман Рей Брынкушь Biblioteca universității de "George EiiesuT ași ІІІНІІНІІ»! C Brâncuși* este întîiul român impus conștiinței artistice a globului Admiterea și încorporarea totală și definitivă a unui artist, provenit dintr-o școală națională, în arta universală, înseamnă recunoașterea contribuției sale latezaurul de idei și de sentimente al omenirii ,Această recunoaștere privește dc obicei doar valoarea operei în cazul lui Brâncuși, meritul estetic e dublat de funcția lui inovatoare Se vorbește răspicat, în critica mondială, despre calitatea de principal ax al dezvoltării sculpturii contemporane, a exemplului brâncușian ; care, de altfel, nu ramine pe planul strict al sculpturii, ci se extinde la toată arta plastică Epoca noastră n-ar fi avut aceeași con Figurație fără existența, la originile ei, a cîtorva mari figuri Brâncuși este dintre ele Evoluția artei universale a veacului XX n-ar fi fost aceeași fără prezența, acestui român din Carpați, în * Textul comunicării ținute la ședința consacrată centenarului nașterii lui Constantin Brâncuși (Aula Academiei R S R — martie a c ), organizată sub egida Academiei Republicii Socialiste România, Academiei de Științe Sociale și Politice, Consiliului Culturii și Educației Socialiste, Comisiei Naționale pentru UNESCO și Uniunii Artiștilor Plastici capitala artistică a lumii, în deceniile cînd acolo, la Paris, se distilau esențele subtile ale noii arte, menite să exprime un nou tip de funcționare spirituală, cea a omului modern Dar Brâncuși, feciorul de plugar din Hobița Gorjului, de la a cărui naștere se împlinesc de ani, este departe de a fi produsul Parisului Deși a locuit în el de la înainte, adică de la vîrsta de de ani și pînă la moarte, în , el nu s-a trezit la înțelegerea artei prin Paris, căci, pe de-o parte, mediul cultural al României antebelice, în care trăise pînă la această vîrstă îndeajuns de matură, îl marcase, iar pe de altă parte el n-a preluat din climatul parizian nici elementele tradiției (integrate în formația sa încă din țară) și nici inovațiile, nu prea diversificate față de trunchiul comun stilistic european de filogenie clasică elină, ce se manifestau în Franța dinaintea primului război mondial , ci, dimpotrivă, mai curînd le a repudiat pe ambele, Legatura cu tradiția clasica a sculpturii, în concepția artistică, a înzestratului vlăstar gorjan se statornicise, ION FPUNZETTI / ACTUALITATEA LUI EPANCUȘI *'**l··*·» Masti tacer II, piati d, SO cm, dlam / cfn, scaunele cm, dltirm cm, / J/ flt^u jlu / * HQ ^ «V> C* £> * fy ·« я» T"k Vl tU " ль ■ ■ A ** X ·■« U> care trun ' V ' **·£ meu imi a lui Brâncuși era aspirau doamnele , Cap de capii, ghips patinat cu negru, , cm, , Muzeul de artă al R R,, București! , Bust de copii, bronz, cm, , Muzeul de arid al Academiei R R , Colecția George Oprescu; , Supliciu, bronz, , cm, , Colecția Stanca Fotino, bucurești; , Cap de băiat, bronz, , cm, , Muzeul de artă al R,S,R(, București; , Somnul, marmură, cm, , Muzeul de artă al R R , București, Colecția A Slmu plecat, pe drum, prietenul invitația la dejui favoare la care din Faubourg St Germain ciripind lui cu tainica speranță de a fi și ele ί poză ermetică împreună nepu-« ce vii sînt ! », « Eu le însu-Iuni de zile » bucată mai mare, tăiată m-а întrebat: «Ce zici de Dacă ghicești ce reprezintă, pofti la prînz și ai să mănînci ciuperci privit atent, și un glas răgușit Ochii lui strălucit deodată în cutele pleoa-malițios « Bravo ! acum că alama asta Dta îmi dove-urnesc am cînd vrei spune-mi cum de ai « Pentru că ai tăiat profilul alamei în în cimitirul din satul Baia de Fier din județul Gor), am văzut morminte de flăcăi pe după un vechi obicei, s-au împlîntat chiuri de brazi înalți, despuiați de ramuri și ciopliți cu scrllejituri amintind totemurile mexicane, sfidînd moartea în strigăt Vertical Sînt numeroși, Iar de departe par o oaste în mers Brâncuși, originar din acele meleaguri, se va fi gîndit la acest simbol cînd a conceput Coloana Infinità, ca un legămînt cu pămîntul său, Văzînd că mă uit cu insistență la șirurile de trestii de alamă lucind așa de tare tîndu-mă împiedica să exclam Brâncuși a surîs și mi-a spus flețesc cu mîinile, șlefuindu-k Apoi, arătîndu-mi în trepte oblice, asta? îti place te voi pregătite de mine » Am mi-a răsunat de departe « Cucurigu gagu, cîntă cocoșul » Brâncuși au pelor trase de un surîs nimeni n-a simțit pînă cìnta Vra să zică n-am greșit, dești c-am izbutit îți mulț să-ți pregătesc un prînz grozav să vii? Dar mai întîi ghicit zig-zag de unghiuri, echivalente, pentru auzul meu, cu intervalele de quarta ale strigătului cocoșului » Maestrul se îmblînzise Imi arătă cuțite făcute de el, vătraie, foaie mari atîrnate la vatră, și un caiet de schițe, de o mare siguranță tehnică Era vesel ca un copil Cînd am spuse că o mare contese în jurul scoase în poză ermetică După două zile, mîncam împreună cu sculptorul la o masă joasă și rotundă, cu boțul de mămăligă alături, ciuperci catifelate, la care adăugase, pentru a le transfigura, niște mirodenii — rețetă originală a maestrului — urmînd și în problemele gastronomice materia care-și găsea sinteza tocmai prin acest adaos Astăzi, Brâncuși este unul din marii sculptori ai lumii Oul, în format mare și mic, coloana, ochiul holbat al D-rei Pogany sînt admirate în toate limbile Dar, să nu uităm că muzeul din București posedă, printre alte opere ale lui, un cap de copil în bronz, cu o expresie în care se prevede o adolescență patetică, și o bucată de marmură Cap de muza adormita atît de dăruită în somn, atît de caldă la privire, cu moliciunea unui vis drăgăstos pe gură, încît nu ai nevoie s-o cercetezi obositor ca să exclami « Ce capodoperă ! », ■ ■c >(Ú V) ш savoare Amănuntele — și ordin caracterologic — pe le va pune la dispoziție, dea o imagine mai exactă semnat — pentru cei care timpul vieții lui terestre — Brâncuși Sînt prezenți de asemenea doi artiști tineri din generația care nu a mai putut avea acest noroc: G Apostu și Ion Condiescu și trei critici (cu cel care vă vorbește) Este Barbu mai importantă contribuție monografică, din perioada de după al doilea război mondial, în legătură cu opera și viața lui Brâncuși Trebuie să vă anunț apariția recentă a unei cărți în limba engleză semnată de colegul nostru Barbu Brezianu D-sale îi va reveni rolul de a deschide seria luărilor de cuvînt — din seara aceasta — care serie sper să se încheie rotund cu cuvîntul lui Dan Hăulică, autor al unei exegeze originale a întregului complex de lucrări brâncușian, și cu cîteva cuvinte de rigoare pe care, cu permisiunea dv , le voi spune și eu Are cuvîntul maestrul Ion Jalea ■ ION JALEA Am să vă spun ceea ce am spus și la Academie, șl anume că pe Brâncuși l-au susținut oamenii care credeau în el, dar l-au susținut mai ales artiștii, colegii Iul, care îl cunoșteau: «Tinerimea Artistică», societate care a avut un rol foarte important aci în țara noastră, era formată în majoritatea ei de colegii lui Brâncuși șl nu știu dacă n-au format-o cumva chiar ei Ei bine, la «Tinerimea Artistică», în generația mai tînără, din care făceam și eu parte, eram mulți apărători fervenți ai Iul Brâncuși Brâncuși a fost « creat » de artiști mai mult chiar decît de marele public, lar arta lui n-a biruit așa de ușor Brâncuși a avut bucuria de a trăi din plin succesul artei Iul, dar au fost artiști moderni, cum a fost de pildă Van Gogh, a cărui viață a fost teribilă, grea, șl abia după moarte operele Iul au cunoscut recunoașterea publică șl succesul Vreau să vă mal spun că îmi pare bine că dumneavoastră, care sînteți mult mal tineri ca mine, susțineți cu atîta entuziasm pe acest Brâncuși al nostru, marele Brâncuși, care pleacă chiar de la arta popular ă românească, de la adîncul ei filon de umanitate și spiritualitate, Masa tácen! șl alte lucrări ale sculptorului au un înțeles atît de mare încît putem spune că Brâncuși este nu numai cel mai apropiat artist de sufletul românesc, dar șl cel mai mare artist umanist din secolul nostru ■ BARBU BREZIANU Deși ne aflăm la o aniversare, vă rog să îngăduiți să păstrăm un moment de reculegere în amintirea celui mal veșnic și entuziast apărător al gloriei lui Constantin Brâncuși, a celui care în această împrejurare ar fi fost aci de față cu tot sufletul a lui Petru Comarnescu Ne întoarcem de asemenea gîndul spre omul care a fost Constantin Brâncuși, făptură care, întrevăzută prin ceața timpului și fantezia celor de astăzi, a devenit aproape un mit, în timp ce opera lui rămasă, palpabilă, poartă încă vie urma mîinii și a daltei lui, mîngîierea răbdătoarei șlefuiri, marca acelui neîntrecut artizan respectuos și îndrăgostit de materie de fibra lemnului ca și de granulala și culoarea pietrei, de transparența șt vibrația marmorei Cu greu admitea Brâncuși, uneori ezitînd îndelung, să încuviințeze că o lucrare a sa a fost definitiv terminată El spunea: « Lucrînd asupra pietrei descoperi spiritul materiei, măsura propriei ei ființe; mînagîndește urmînd gîndul materiei » Propria lui făptură pare a se afla și astăzi undeva, imprevizibil ascunsă înlăuntrul sau rotind jur-împrejurul fiecărei opere, care își trage seva, luminozitatea, din însăși viața lui Omul cu patru ale lui dimensiuni poate fi eventual reconstituit, fragmentar aproximativ, din bucățele, fără a reuși niciodată să-i poți cuprinde întreaga făptură lăuntrică, încercăm totuși această revertebrare punînd cap la cap foarte puținele rînduri autobiografice scrise sau mai de grabă rostite de el, greblînd și glanînd unele mărturii demne de încredere ale contemporanilor lui, mărturii nicidecum dezmințite de Brâncuși Ne vom încumeta așadar, bazîndu-ne pe aceste probe scrise chiar în timpul vieții lui, să articulăm o serie de împrejurări, să recompunem parțial o traiectorie biografică, neuitînd sensul drept al cuvîntului grec « bios » care înseamnă «viață» Fără a se dezrădăcina și desțăra, sculptorul se știe prea bine că a trăit mai mult de jumătate de secol departe de locul unde se născuse și muncise neîntrerupt primii săi de ani de viață Tocmai în acest voit surghiun el și-a regăsit poate în sinea lui, cerul copilăriei și peisajul natal Talentul său a fost nutrit de sentimente nostalgice, de aceste rădăcini ale țarinei, oferind parizienilor cele mai surprinzătoare roade artistice, cu atît mai surprinzătoare cu cît ele se iscau în toiul frivolei «Belle Epoque» în cînd a Izbutit sa cioplească Sdrutul și Cumințenia Pdmíntului COLOCVIU BRÂNCUȘI Amintirea fericitelor anotimpuri petrecute la țară șl în țară» cu tot cortegiul lor de datine, de eresuri șl mituri, l-a urmărit și i-а marcat toată viața, Șl acest sediment folcloric a avut un rol détonant atît în ecloziunea talentului cît și în evoluția sa ulterioară pe o orbită atît de singulară Decantate, unele imagini primordiale aveau sa se amplifice pe măsura trecerii vremii, să se concretizeze în stranii forme arhetipale care au cuprins pînă și soclul lucrărilor lui Ori de cîte ori venea în România, Brâncuși se ducea la el acasă în sat și îi plăcea să revadă tărîmurl gorjene; simțea nevoia să privească pădurea, să stea acolo de vorbă cu foștii prieteni de joaca, să cutreiere pe jos coclaurile, să urce munții, să viziteze apoi Tlsmana, Rîmnicu-Vîlcea, Vălenii și alte locuri El s-a străduit să păstreze intacte aceste valențe sentimentale La Paris, a reconstituit, în Impasse Ronsin, un ostrov specific țărănesc, un «environment» din care nu lipsea nici fundalul sonor folcloric Bogata lui discotecă era completată cu cîntece din vremea în care cîntase în corul «Carmen» sub bagheta lui Kiriac, sau din cìntecele bătrîneștl pe care le zicea acom-panlindu-se cu dibla, uneori chiar dănțuind, spre uimirea lui Eric Satie, a frați lor Duchamp, a Măriei Tañase și a lui Marcel Mihalovici, ca să nu mai vorbim de faimoasele bucate pe care singur le prepara, cu cuptor, cu grătar, frigărui, ceaun, spre deliciul oaspeților cărora le oferea aceste delicatese culinare autohtone Ambianța, scenografia oltenească, era covîr-șitoare; ne-o confirmă Tristan Tzara: «Secretul admirabilului gust al acestor mîn-căruri se află în simplitate; dar mai e și atelierul său care, cu blocurile de piatră și de marmură, ascuțește pofta de mineare Mai trebuie spus că și sculpturile lui Brâncuși, cu sănătatea ce degajă perfecțiunea lor, care nu este nici vizuală nici tristă, sînt foarte apetisante » In creația lui artistică, această nostalgie a copilăriei, acest nespus dor, îl vom regăsi și în numele date, de basm și de poezie, unor lucrări ca Mă lastra («cu pîntecele plin de cîntece », cum spunea același Tzara) cît și în acea întoarcere obsesivă nu numai spre vîrsta primilor ani, dar chiar a primelor ore, a primelor zile; Primul țlpât, Primul pas, etc și în cele din urmă revenirea nu numai la pruncie, dar la un univers pre-natal, la acele ancestrale elemente metamorfozate in forme primordiale : celula primará, simbol și esență, sub Imaculata carapace a germenului vieții, a ovoidulul perfect Una din cheile de boltă ale artei sale este tocmai această întoarcere în sine, această intactă vitală copilărie spirituală, ermetic claustrată în sipetul amintirilor, această neștirbită putere de a visa șl de a oglindi asupra operelor sale sentimentele genuine, « Cînd nu mai sîntem copii sîntem ca și morțl » era concluzia creatorului « Forța lui lăuntrică — scria tir Herbert Read —era fixată tocmai din opoziția celor două principii ce o comandau pe de o parte o naivitate de prunc privind lumea cu ochii nevinovăției, •rebu [ ] — spunea el — este o Iar pe de altă parte o înțelepciune studiată, profund înrădăcinată, datorită căreia formele pe care le vedem nu sînt niciodată ingeníate dar permanent dictate de anumite puteri Inconștiente » Brâncuși a fost servit de aceste două însușiri și el niciodată n-a uitat micul lui bestlar, vietățile, jucăriile lui de copil pe care și le descoperea singur șl le alegea din miezul naturii : păsările, peștii ce tăiau Iute ca niște năluci de argint prin oglinzile limpezi ale Bistriței; țestoasele ce încercau să se cațere pe mal de parcă ar fi vrut să zboare, grele ca bolovanii din albia rîului, pe care le va regăsi mai tîrziu la Măldărești, la Valea Dracului, sau la «Arta este o taină credință iar nicidecum o formulă Trebuie să distrugem în noi, să ne scuturăm de toată obrăznicia omenească; numai astfel izbutim să descoperim frumosul» Iar altădată: «Lucrurile nu sînt greu de făcut, dar e greu ca noi să fim în stare să le înfăptuim; și o condiție esențială: ca să ajungem aici trebuie să uităm de noi înșine » « A trebuit neapărat — spunea Brâncuși mai departe — să mă eliberez de mine însumi !» Această dezghiocare, fără de care arta lui ar fi fost tributară fie unuia fie altuia din marii meșteri vecini, artistul o atinsese într-o asemenea măsură îneît uneori atunci cînd lucra nu-șl mal simțea propriul trup, uitînd efectiv de sine : « Mi s-a întîmplat ca într-o zl cînd ciopleam un bloc de marmură, spre amiază, să nu-mi dau seama că în jurul meu totul era stropit de sînge; era propria-mi mînă sîngerîndă Trebuie să lucrezi cu bucurie, fără de oboseală » în fine, un ultim crîmpei dintr-o convorbire de asemenea cu caracter autobiografic : «Timpul perfecționează spiritul omenesc și spiritul cere el însuși aceasta Tot ceea ce se creează prin filosofie șl spirit e bucurie, lumină, libertate; tot ce e pornit în alt sens e lucru irosit» Hărțuit o dată să explice cum anume creează, Brâncuși a răspuns printr-o mică fabulă: «A fost odată ca niciodată, în vremuri foarte îndepărtate, cînd oamenii nu știau cum vin animalele pe lume; într-o zi a acelor vremi un om a întîlnit o găină, găină care tocmai își clocea ouăle; și cum atunci păsările și oamenii se înțelegeau de minune, el o întrebă: — Ce faci acolo? Și găina, care era politicoasă — căci pe timpuri animalele aveau mult mai mult respect pentru oameni, cu mult mal mult deck acuma — găina, ca să nu-l lase pe om să aștepte în picioare, se ridică de pe cuibar șl porni să explice; și explică mult și bine, șl atît de mult și de bine, îneît cînd se înapoie pe cuibar, ouăle toate erau stricate ! De atunci pînă în zilele noastre, dacă ne apropiem de vreo cloșcă, ea sare la noi să ne scoată ochii ! » Aceasta este mica fabulă a cititorului lui Esop care era Brâncuși și care, am putea spune, a fost ei însuși un fel de iscusita șl aprigă zburătoare, desigur măiastră, care și-a apărat creația precum cloșca ouăle ei de aur Șl nu putem să nu amintim aci glasul lui Henry Moore, care, cu oarecare exagerare, constata că Brâncuși s-a transformat în martir pentru o singură forma, o formă ovoidali, care constituie însăși baza acestei arte MAC CONSTANTINESCU Au trecut de ani de atunci , Era în toamna anului , an în care se pregătea Expoziția Internațională de arte decorative din Paris , care avea sa dea noi impulsuri artelor și să imprime noi aspecte vieții cotidiene Lucram pentru Paul Poiret, o bine cunoscută personalitate în arta modei pariziene din vremea aceea Ciopleam în lemn figuri mai mari deck natura, reprezentînd tipuri luate din viața de toate zilele, pentru un carusel destinat Parcului Atracțiunilor din expoziția pomenită Maestrul Brâncuși, predispus la orice noutate, amuzat de această neobișnuită lucrare, a acceptat, la solicitarea mea, să mă primească în atelierul său, spre marea mea bucurie, deoarece admirația mea pentru «maestru și arta sa » data cu ani înainte de а-l cunoaște Pășind în atelierul din Fundătura Ronsin în Montparnasse, puternica impresie avută atunci persistă intens și astăzi în memoria mea Din mijlocul pietrelor dăltuite, al grinzilor de stejar vechi de sute de ani, al butucilor de lemn ciopliți cu barda se desprindea luminoasă figura sculptorului Cu ochii săi blînzi și iscoditori, ca de copil cu barba sură, pe cap purtînd o pălăriuță de pinza albă cu borurile pleoștite, îmbrăcat în haine obosite de lucru, Constantin Brâncuși,neajutat de nimeni, tăia cu joagăr de pădurar unul din buștenii din care urma să apară o nouă viziune brâncușiană Maestrul părea întruchiparea însăși a duhului care sălășluia în pietrele și lemnele саге-ι populau atelierul Pentru el, materia brută, piatra, bronzul, lemnul își avea viață proprie în fața unei grinzi de stejar provenind din dărîmă-turile vreunei case contemporane epocii lui Mansard și Puget, grindă din care prin cioplire urma să apară o nouă variantă a Coloanei farà de sfîrșit — concepută cu opt ani înainte, meșterul spunea : « Gîndește că stejarul dm fața ta este un bunic înțelept și sfătos Vorba daltei tale trebuie să fie respectuoasă și iubitoare Numai astfel îl poți mulțumi ! » Nu bănuiam în vremea aceea că dupa de ani de studii și experiențe « Coloana » urma să domine prin concepție și dimensiuni ansamblul brâncușian de la Tîrgu Jiu» simbol românesc al celor mai frumoase năzuințe Atelierul lui Brâncuși, mediu în care artistul și-a petrecut cea mai mare parte din viața sa creatoare, și care a rămas eternizat prin actuala reconstituire la Muzeul de Artă Modernă din Paris se afla situat într un cartier unde se muncește mult în interior, pereții albi și goi Masa, două pietre de moară puse una peste alta Drept scaune, butuci ciopliți cu barda In fund o vatră pe care Brâncuși și-a lipit-o singur obicinuita vatră a țăranilor gorjeni La orice oră din zi meșterul se afla așternut pe lucru în luptă cu materia In atelier nu exista nici urmă de argilă și nici de Ipsos, ci numai materiale definitive care așteptau să fie atacate direct de dalta sculptorului In Parisul în care meseriașii și artiștii au o mare disciplină în lucru, Brâncuși putea servi de exemplu Nu exista ceas în atelier I Sirena urei fabrici din apropiere era regula-toarea timpului de muncă în pauza mare de prînz, maestrul lua masa pregătită de el însuși deseori în compania unui prieten și își petrecea momentele de odihnă în același cadru de atelier, printre pietrele, buștenii și bronzurile șlefuite, așa cum numai el știa să le desăvîrșească La căderea serii, Brâncuși, aciuat la soba lui țărănească, asculta lecturi din clasicii greci, dialogurile lui Platon, spre exemplu, sau muzică folclorică înregistrată de pretutindeni Avea și prieteni care-l vizitau Maestrul evoca prietenia lui cu Modigliani, cu Eric Satie, compozitorul Gymnopediilor, cu Raymond Radiguet, fenomen de precocitate literară, autor al unui roman de mare răsunet « Le diable au corp» în compania lui Radiguet făcuse o călătorie improvizată în Maroc și în Orientul apropiat, de care Brâncuși își amintea cu plăcere în epoca în care personal îi frecventam atelierul, existau, printre prietenii români, compozitorii Stan Golestan și Marcel Mihalovici, pe care maestrul îi simpatiza în mod deosebit în atelierul său am întîlnit pe sculptorii Gheorghe Anghel și Sfetcu, ambii proaspăt sosiți din Severin, precum și pe sculptorul Romul Ladea, care de altminteri mă introdusese în atelierul maestrului Pentru Dr Gerota, profesorul său de anatomie de la școala de Belle arte din București, cu care a colaborat la elaborarea ecorșeului după statuia lui Antinous și pentru fiul doctorului, Miti Gerota, avea o stimă deosebită și se bucura să-i vadă la atelier ori de cîte ori soseau la Paris Cu ani înainte — înaintea mea au lucrat cu Brâncuși Milița Petrașcu și Irina Codreanu, cu care maestrul a întreținut în permanență relații de frumoasă prietenie Mai frecventau atelierul celebrul fotograf Man Ray și o seamă de străini și români, printre care artiștii și scriitorii grupați în jurul revistelor de avangardă «Integral» și «Contimporanul » în cadrul acestui grup, Brâncuși prezentase cîteva din lucrările sale, într-o expoziție internațională organizată la București în Ceva mai tîrziu, după expoziții personale organizate în toate marile centre de artă, după peripețiile avute cu vameșii americani, care-i confundau operele de artă cu piese industriale, după ce Europa și America l-au consacrat șeful sculpturii moderne, după ce reviste importante i-au dedicat numere și studii speciale, iar marile muzee i-au pus lucrările la loc de cinste, vizitele în atelierul artistului au luat proporții de pelerinaj Afară de persoane de mare prestigiu cultural, apăreau în atelier și domni « importanți » care, împinși de snobism, veneau să privească o artă pe care nu ajungeau să o Înțeleagă Brâncuși le arăta totul cu răbdare; studia pe fețele lor efectul produs in fața lucrări- lor și, după cum era cazul, deschidea o discuție despre arta arhaică, « singura adevărată », sau despre rețetele culinare ale celebrei ciorbe de pește « bouillabaisse » care nu se prepară bine decît la Marsilia Cînd ultimul dintre vizitatorii de ocazie părăsea atelierul, Brâncuși cu glasul momentelor bune se adresa unul intim : « ai văzut fluturii toți au plecat pătați pe haine de polenul pietrelor mele » Revenit la București la începutul anului am avut ocazia să public un articol omagial închinat marelui maestru și operelor sale Montarea ansamblului de la Tîrgu Jiu în mi-a dat prilejul unor noi întîlniri Maestrul își arăta entuziasmul față de înfăptuirea unei vechi dorințe, aceea de a lăsa pe pămînt românesc concretizarea în bronz și piatră a tot ceea ce a gîndit el mal profund și mai îndelung Coloana farà de sfîrșit, Poarta Sărutului, Masa Tăcerii cu scaunele ei de piatră și-au găsit în sfîrșit forma lor definitivă întregul ansamblu a fost închinat eroilor din regiunea Gorjului, căzuți în primul război mondial Ultima întîlnire cu Brâncuși a fost în la New York, cu prilejul Expoziției Mondiale L-am găsit în fața Ledei sale montată într-o sală special amenajată în Muzeul de Artă Modernă recent inaugurat Un dispozitiv mecanic imprima o mișcare de rotație permanentă soclului, punînd în valoare subtilitatea formelor sub diferite aspecte și lumini Maestrul, ceva mai încărunțit, purtînd eterna țigară în colțul gurii, privea satisfăcut amenajarea cinetică făcută de muzeu, cred că prima încercare de « mobil » în sculptură Aș vrea să suprapun cele două imagini, prima din , surprinsă încă în faza de elaborare creatoare, și ultima, în starea euforică pe care o dă satisfacția operei împlinite Gălbui Ledei, al Peștelui, al Pasârei în zbor, I Măiastră («toată viața m-am trudit — spunea Brâncuși — să pătrund esența zborului »), ovoidul începutul de lume, considerat element primar al formei sculpturale, au creat emuli în toată lumea și răspîndirea principiilor brâncușiene au dus mai departe la acea «estetică a formelor», universal cunoscută sub denumirea de « Industrial design» și, din acest punct de vedere, epoca contemporană îi rămîne profund îndatorată Artiști de talia lui Henry Moore și-au mărturisit sincer dragostea și admirația față de arta lui Brâncuși După declarațiile unor mari decoratori argentinieni cu care am avut prilejul să stau de vorbă, artiștii Americii latine se împart, din punct de vedere al curentelor estetice, în brâncușieni șl nonbrâncușieni Atît de vastă este puterea de penetrație a artei sale! închei aceste evocări cu un citat din Brâncuși, care lămurește atitudinea artistului în fața muncii de creație : « In toate lucrurile există un scop, care pentru а-l înțelege trebuie să te desfaci de tine însuți » Pe drept cuvînt se spune despre noi românii că facem parte dintre acele popoare care își fac dmtr-un artist un erou național Astăzi Brâncuși ne prilejuiește o astfel de sărbătoare Cu cît pătrunzi în profunzimea creației lui, cu atît ești mai impresionat de curajul, de blîndețea, de măreția trudei și mai presus de toate de inteligența și de integritatea omului și artistului Experiență de viață aparte, fidelitate pentru crezul propus, întotdeauna mergînd înainte spre desăvîrșire și purificare Meseriaș desăvîrșit, cunoscător al puterilor vitale și al limitelor materialelor, truditor neobosit, păstrător al tradițiilor, deschizător de porți și noi universuri sufletului omenesc Tămăduitor al tristeților zilelor de rînd Mai tînăr și mai bătrîn decît lumea Zburător spre definitiva sa și a noastră desăvîrșire Sevele iubirii în opera sa inundă, cu suava lor liniște, sufletele noastre lată lecția cea mare pentru noi, pilda pe care o luăm de la el și de la alți artiști români (să amintim doar de Anghel) De unde atîta forță, atîta încredere, atîta conștiință ca să poți merge cu atîta siguranță pe un drum atît de nesigur și contradictoriu, ca să poți înălța o operă atît de dătătoare de iubire, înțelepciune și putere? « Uită-te-n sus, dar niciodată nu uita că însuși nesfîrșitui cel înalt obîrșia-și are tot în pămînt », spune Brâncuși Dacă vrei într-adevăr să-l cunoști pe Brâncuși, trebuie să cunoști România, iar dacă oamenii care au cam uitat obiceiul de a ședea în tihnă vor dori să șadă laolaltă în adîncă, bogată reculegere, atunci vor trebui să meargă pe malul Jiului Acolo îi așteaptă scaunele ■ ION CONDIESCU începutul secolului îl găsește pe Brâncuși student la București Era — cum spune Barbu Brezianu—«la belle époque», lungă perioadă de pace, în plinul ei Burghezul, stăpîn absolut al casei, familiei și proprietății sale, se bucura în Europa de împlinirile cele mai diverse în împărțirea convențională a timpului, venirea anului a însemnat totuși emoții sporite, euforii responsabile; secreta credință pentru mulți că se vor produce mutații importante șî sentimentul noului, cam nebulos, producea neliniște Brâncuși termină Școala de belle arte din București în și cum spune poetul, împachetîndu-și fiecare cîrpă, pleacă spre Paris mînat de dorința neclară dar puternică de a birui fără alte mijloace decît cunoștințele însușite, însă cu o vitalitate și un simț al momentului, deosebite, pe care pînă la sfîrșit le va spori mereu, defmindu-și pe lîngă geniul artistic și minunata diplomație a artistului puternic care știe totdeauna singur cel mai bine ce are de făcut «Trebuie să existe o disciplină a simțurilor spune el — care eliberează mintea într-o direcție care este totalmente străină de ' activitățile noastre cotidiene și banale In ‘ C definitiv, funcția artistului este de a descifra semnele obscure ale naturii, de a Interpreta ‘ misterele universului Dacă mă pot perfecționa indiferent de piedici, urcă și biruie ca un sfinì sînt convins că pot obține o măiestrie asupra forțelor naturale, pe care nu a descoperit o încă știința apuseană » Cu o exuaordmati inteligență sensibilă, cu robustețe natuială șl spirit sănătos Brân-cu$i este o lecție a adaptării vieții însăși care, pnn chiar această neîntreruptă ascensiune « Га zvon că steagul Oltului a început să se urzească la buricul pămîntului sînt primit in Salon cu trei opere» — îi scria el cuiva în Iar în «Am început să birui pe toată lumea, dar lupta este încă în toi » Ati ibuteledefelul «Sfîntul din Montparnasse» « Prințul-țăran filosof», «Profet», sînt un abuz de legendă, e drept întreținută de Brarcuș» însuși cu înțeleaptă bunăștimțâ Avea pregatile întotdeauna aforism^, la fel de bine șlefuite ca șt sculpturile sale și care, foiosite cu dibăcie, îi aduceau beneficiul mitului foarte necesar dmtordeauna artistului vizavi de ceilalți Corespondența o purta numai pe cărți poștale cu operele lui, pe care le fotografia numai el Scenografia atelierului sau, felul în care a știut să flateze femeile, să epateze pe americanii cumpărători, toate acestea veneau în ajutorul noutății artei sale, im-punînd-o Marea lui revoltă nu viza calitatea artei contemporane lui, ci stilul ei Perfecțiunea artei Iul Rodin, mulată exact pe nevoile timpului, cîștiga teren și subjuga talentele sculptorilor de pretutindeni Brâncuși a simțit printre primii nemulțumirea împotriva unui astfel de comandament Toate urmele lăsate de el ne arată dimensiunea neobișnuită a revoltei lui spirituale, interioare, dar și a unui temperament cuprinzător, larg, indefinibil în primul rînd lucrările, realizările noi dar care-și închid definitiv perimetrul lor stilistic, apoi felul în care le-a realizat, mărturisirile proprii, dragostea pentru unele lucrări dar și distrugerea cu obstinație a altora— càci mai ales la începutul înnoirii artei iui este marcat de o surprinzătoare d/erență de calitate — unele din variantele üoinnifoarei Pogany sau Măiastrei apelează !a « style nouveau » insă lucrările incluzînd și soclurile devin profund originale prin percepția simultană a întregului Sînt la Brâncuși unele socluri duble, triple, CU amestec de materiale, cu părți componente eteroclite, dar de o precisă unitate ar-tistiCâ înțelepciunea lui proprie dar bine ancorată în cea populară românească este tangentă uneori cu cea orientală Era de altfel nedespărțit de cartea de versun «înțelepciuni » a po* tului Indian Milarcppa a D lemele se rezolvă prin unitatea contrariilor » ipuneatèS·^^ Dumnezeu șl diavolul nu ii ni separați In lucruri, nu sînt nici aici mei acolo, ci pretutindeni Și simultan» Așa exprimata, unitatea se regăsește în sculpturii* lui fundamentale Pcftcle, Coloana infmiiû Ьюоіса |riloasû variamele- de mai tîrzlü din Màlastra Poca începutul lumii, Sculptură pentru orbi — șl definește clasicismul artei Iul Unitatea aceasta este dusă de Brâncuși pînă la completa desființare a atitudinii romantice care lasă imaginației privitorului loc să completeze Este un demers precis, apro pial de acela al unei poezii japoneze, mai cuprinzătoare în cîteva cuvinte decît lungile călătorii narative ale sentimentelor din poeziile europene și mai adevărate pentru un sculptor De altfel, titluri ca Musa tăcerii, Cumințenia pâmîntului, începutul lumii sînt poezii la fel de mari ca și sculpturile care le reprezintă Ce deplin curaj în definirea artei cu realitatea însăși; nu reflectare, nici măcar drum paralel cu desfășurarea fenomenelor din natură, ci identitatea actului creator al omului cu acela al naturii însăși, după cum Rilke încerca să identifice valențele creației cu acelea ale procreației Inteligența vitală și — ne dăm seama din ce în ce mai bine — indispensabilă pentru un creator modern, a fost pusă de Brâncuși înaintea celorlalte calități Nu cu suferințe existențiale, cu tristeți paralizante, ci din bucurie, din stăruință și hărnicie, a creat Brâncuși «Ceea ce iubesc în India — spune el — este vitalitatea enormă, vitalitatea copleșitoare » A avut intuiție, judecată șl reacții normale, de om sănătos S-a bucurat de dragoste și a cunoscut cu înțelepciune succesul S-a supărat uneori, cu reacție firească Atunci cînd un ministru român, ghidat de faima maestrului, i-а comandat o lucrare și apoi, văzînd schița, i-а refuzat-o (identificînd propna-i neînțelegere cu « grija părintească » pentru banul public !), Brâncuși s-a mîniat [ ] Dar omenescul echilibru din legenda fiului risipitor tranșează supărarea și mai tîrziu revine și execută ansamblul de la Tîrgujiu, omagiu adus eroismului și vieții Este ciudat cum un ansamblu atît de clar are nevoie încă de atîtea dispute de interpretare, mărunte, neînsemnate; căci Masa tăcerii, dacă este și a praznicelor pentru morți și a vieții, martoră tăcută și strămoșească, deci masă sfîntă, și pietre de moară care macină timpul, și cum mai vreți, toate aceste sensuri și încă multe altele, tăcute, sînt cuprinse atît în titlu cît mai ales în contemplarea vrăjită a ansamblului Ca și ciclul « naștere-viață-moarte-veșnicie » sau « Început-sfîr-șit », « Blruință-înfrîngere », « Filosofia generațiilor » șl chiar simplistele trimiteri la arta populară («Stîlp de casă», «Roată de moară », « Poartă ») toate acestea sînt descifrări literare și parțiale ale unei stări cupr inzătoare șl fericite, specifică hrană necesară spiritului, resimțită superior, durabil, care este contemplarea unei opere de sculptură în care într-adevăr există șl componente sensibile de filosofie și istorie Nu se pot cataloga altfel decît particulare afirmații de felul Coloana fără de sfîrșit este luată de la stîlpuI de cerdac din ai ta popular ă, ea sprijină cerul așa cum acela sprijină acoperișul enei ; ;V Admițînd că aceasta este una din ideile principale culeasă de mecanismul logico-senslbll declanșat de contemplarea lucrării ea nu explică nici pe departe dimensiunea efectului produs în privitor — nen aivorbmd de faptul ca nu fiindcă ar veni sau nu de la stîlpul de cerdac lucrarea este genială tot așa cum un portret genial nu este așa pentru că seamănă cu modelul Ceea ce a învățat cu adevărat Brâncuși de la arta populará a fost tocmai secretul frumuseții grava senină Incantatone, armonioasă simplă, tonică utilă Operele lui Brâncuși au și ele secretul, rezonanța aceasta profundă ce leagă între ele cele mai mari realizări spirituale și care răspunde unei adîncl nevoi omenești, aceea poate de certitudine concretă a nemăsuratului a neștiutului, domesticit de artist pentru ceilalți Brâncuși, deși a trăit peste de am ¡a Pa is a venit deseori în țară pecare b neînțeles o iubea cu sfințenie Este interesant de semnalat taptu! că a fost primit cu căldură înțelegere și α a fost ajutat, mai ales la început aproape exclus * de români și instituții românesc Bursier la București al biseric Madona C -du din Craiova, bursier la Paris al M rusie'uh cultelor în anii — și al Case Scoa· lelor în ; ajutat financiar de d-rir G rota i se cumpără la terminarea școln de be e arte ecorșeul, i se comandă bust d-rjiu Davila, i se cumpără prin Iote re un ap de copil; bustul lui Tatarescu de două or Cumințenia pâmîntului în de câtre u·- par- ticular; primește în “" excraord ^a^ comandă a văduvei Stănescu din Buzău rimMe uluitor faptul că în provincialul Buzău o văduvă burgheză a acceptat in — data instalării ansamblului funerar—sculptura Rugăciunea, scandaloasă pe atone prima sculptură care anunță arta mode ? à a secolului nostru, executată — după dl Brezanu — în [ ] i Amintim episodic că este primul seu pto' român care a folosit cañera Măgura Reamintesc anii de început de secol în ca e Brâncuși, într-adevăr primul începe sculptura modernă; și trebuie să ne imag năm exact lumea de atunci, anterior cu cîțiva ar ce exemplu, întîiului film al lui Cha e Chap Sînt aproape de ani de la saltul t use făcut de Brâncuși cu Regàciunea Sd - Cumințenia pâmîntului și încă Brâncuș -nai trebuie explicat ! Abuzul de lege 'dă de care pomeneam, a luat din păcate properț i ș a dus deseori la banalizarea și chiar !a devalorizarea unor imagini ale operelor Iu Astte numărul mare de apariții ale Co oc »e în publicitatea cea mai diversă [ ■] Lecția profesionalismului depun, pnn renunțări firești, prin credința în dreptatea proprie, nu în cea conjunctul ala este demo*’ strată de Brâncuși pnn absolut tot ce гзее La comemorarea de la Academie, maest u¡ Jalea a încheiat cuvîntul său spuni, d că ade-vărații elevi ai lui Brâncuși sine aba acum, generația tlnără de sculptoi din Romàna li mulțumesc penn u convingerea sa > am credința că înțelegem foarte bine sensul, valoarea tradiției noastre [ ] ■ tot abc Coi înc exs tor md zabl tun rabí în a Ce îl e o ОГІГ * Te Corn egid (D ω э ' о w»’ ѵ> СЪ * Сп з g η и О ѵ> ~ у S Í £ Templul Ehbtiw ·»· с МенѵгІІ și ъсияыі [ΚΙΙΟΛ «Lì i íiugà Pi-Bracque» л profeților Тогам dupJ Rodut іптрго;ія ti· π ni ’ bruì pi or j hi L В râ ’ ; iirș a ÜM Х'чЗл catv și-a іптога g Vidul iu ad Лп-cirrate тстпего pentru a gasi acle««nil n a fou singurul rare a priceput icnsațta de a pLi-шиі cj darurile lui Pviniic¿« u O profundă iațefepauiw pentru мшрІИклігел йлтосі о rasă seri-ibíbíúí· · регцти рі ыіс i talen materici Газ соыЗич - >;· Vâniwo- vremea rn ramuri greu Incarnite· ·>’ ’veșblc яікіг le с îlÿC Sa lùl-Ji/i‘vrem iar turnul lui Jbibcl du» năzuinți cidi) curm: ulüi dela începui sã boltim Ca în ’Г;ца unui canteo mure pasarea sei ii fulg de flacăra* rástignc -v^;· γί ivire*' ¿ъаиг&га attingitoi de sïâni pc çatapncasnia, î I VI NE A CONSTANTIN BRANCUȘ j Opera lui СойіИшпіп llnlmtiți с схргсяь· unei cunccpțli Oushiogunlcc, Crtfi M ulpiorii evului mediu rari puneau fn njrUtmcdibițb jor, rugăciunea lor ți i Brâncuși |шпъ *n sculptura lui țistemul filowJic ni unui monist modern șl spiritul vcchd íiloSoíü a lui ТЦшг i\rlfl lui abMwrbô întregul lui Inldcch Pcnlrti ’ dJrdncuși arta nu rxisiii dc ъінс bbii iioarc, BcU imrptiiurilc pănAla amu j»;iile ci пнхіегнеагіа J ci fusi un hiflrumcni p cre ale trecutului sincro* nizcnrli cu perioadele celor mai »лшс exahJLrj rcligiTKisc Odată trecuiák exahárií li unncazA decadența invariabil manifestata prin imitația raliului Alteori credința fu aceea carca crccai, din necesitate, aria Asiã/i însă Arta еяс acces care Își crciază credința cc nc fc necesari clc¡ na sosit înc Î ziua In curcanul conștient dc fru* musCțca universală nu mal urc nevoie dc artă ca să-și satisfacă necesitățile estetice, ziua Jh care, liber dc orice convenții și prejudecăți, va ști sâ dea dcadrcpful din natură ceeace nu poate aă ica astăzi decât prin artă Dm Atelteral tul ВгАлcuș Opera lui țgutiur py cel ее vine în lipi ti cuinii ți crcduk i >, rj ți in faț naturel Cinc insă n liJrJ У Й» Г ti’iâl pòri chipul Y'dus > -suplii ДІ /ірл яі’м! fadrHc Yíap çi лашга ca с Ințcîep· dane Dragon - nu c ui l«l рзьіѵД Dimputíbu* Aub'jul luí ι-де o UJÚÍ C n laboratorului na-шаГ lo mijiocj tu ы un uriuÿ м<> ѵгй/цотиГ 'Zuatr лойтЬк-к toate ·-c'nțcle toate iniiru· mcnuțMte țijtop inirea¿; · Я м іѵ ir i нііаыгціиі crcdhr ríos rare ți a indinui pânijíu^ rlcmcniMor fife că oa mai muldcolçrû carec Qra· șui ) b\i Ivit ca unlahtimulcnt de iurțe creatoare Sa H al timpului tău blu singuri) m|lune do a li * zicea (Jscor Wilde, S l)c uci griMUu lui Brâncuș djfjpdUinn Iflră dâr· ■; |it > de meditație In fața naturii · ецт o hv țclogerm rornantkli, Во nei fl contcpțM * iiuini c\|ieniiț& u lundb ' Nu vă aște* / , — Console, Cluj PAUL PETRESCU/« MODULI » ÍN SCULPTURA NOASTRĂ ȚĂRĂNEASCĂ sculpturii țărănești românești: «Creasta» Am regăsita pe cele mai diverse obiecte, continuînd un inspirat și neașteptat dialog între funcțional și decorativ, cu treceri surprinzătoare Primordială a fost nevoia de a crea din lemn o formă destinată să zdrobească, să macine, să mărunțească, să prefacă în fărîme, contrară deci suprafeței drepte, calme, linse Așa s-a născut creasta grapei (fig ), din uriași colți triunghiulari de lemn: așa s-a ivit creasta «răvarului», unealtă de frămîntat cașul la stînă; dar tot așa s-a născut și creasta măruntă a întinzăto-rului (fig ), unealtă casnică destinată nu să mărunțească ci, dimpotrivă, să netezească, pînza spălată (în fond, să « nimicească » sau să « micească » pliurile și încrețiturile, pînă să le facă atît de mărunte încît să rezulte o suprafață linsă): țesăturile groase ale cergilor mițoase și ale țolurilor sînt bătute la piuă, ale cărei uriașe ciocane sau mai uri (fig ) au și ele «d'este», tocmai ca să apuce și să întoarcă țesătura Și oriunde este nevoie să se nască o suprafață care să poată fi prinsă sau apucat ceva se naște « creasta », așa cum se naște și la închizătorile de lemn ale vechilor case Trecerea în plan decorativ pur se întîmplă la consolele caselor și bisericilor de lemn (fig și ) Creasta se dezvoltă într-un singur plan, dar prin rotirea și totodată translația ei în sensul urcării în spirală pe verticală se naște « șurubul » (fig ), un modul complex servind tehnologic la dezvoltarea unei forțe apreciabile prin «înșurubare», firesc fiind de aceea să-l întîlnim la teascurile de ulei și de vin Un început de «înșurubare» transformată însă în motiv decorativ îl constituie așa numitul stîlp «șerpuit», în care striurile nu prea adînci aleargă aproape vertical, spre deosebire de cele adînci ale șurubului de teasc care tind să se apropie de orizontală Să amintim că unul din efectele de magie vizuală ale Coloanei fără sfîrșit, privită din anume unghiuri, este tocmai iluzia perfectă a unei creste, sau, pentru un ochi obișnuit să compună, imaginea crestelor unui șurub Modulii înfățișați pînă acum sînt ciopliți într-o bucată de lemn ce poate fi străbătută de un ax în linie dreaptă Există însă și moduli al căror ideal ax ar trece doar printr-unul sau cele două capete ale obiectului, mijlocul constituindu-se excentric Este vorba de piesele de lemn cu curbură rezultată din cioplire, între care clasică este «Obada» folosită la roți, dar și la construirea ghizdurilor fîntînilor de lemn (fig ), precum și la contrarisele din care se compun arcadele (fig, , și , ) Acestea din urmă au un grad de curbură diferit în diversele zone etnografice Un alt modul în care axul nu ar străbate întreaga masă este « Găvanul » multiplicat la proporții reduse în nenumăratele exemplare de linguri (fig ) și la proporții ample în uriașele linguri de stînă Din aceeași familie face parte și «Ciutura» morilor de apă, una din cele mai frumoase piese de lemn cioplit Corpul ciuturei (fig , ) este și el un soi de găvan foarte mare, de forma unei imense migdale, secționată în patru de-a lungul Ultima categorie de moduli ciopliți ar fi formată din obiectele de secțiune circulară, scobite adînc, între care « Căucul » este piesa tipică, dar căruia i se adaugă seria întreagă de vase de lemn mai mult sau mai puțin evazate, de la piuele de zdrobit grîul sau sarea, la străchinile de diferite mărimi, pînă la crinta mare de stînă, admirabilă formă sculptată (fig , și ) Fiecare din formele cioplite amintite încorporează gîndirea funcțională a unui șir lung de generații de țărani și meșteri ai pămîntului românesc, încoronată de fiecare dată cu suprema înțelepciune a lucrului frumos făcut, născînd deci și o viziune sculpturală adaptată nevoilor vieții Intr-o asemenea lume a viețuit și acel mare meșter român care a cioplit și el Creste, Fuse, Mere, Găvane și Stîlpi, nu pentru că nu s-ar Π Inspirat din cele multe țărănești, ci pentru că, ridicîndu-le în orizontul înalt al creației artistice universale, a păstrat experiența de gîndire șl îndemînarea genială a nc-știuților săi înaintași trăind pe același pămînt PAUL PETRESCU /Hument· ole modulului ncduc»·, Mochó cu trei ciuturi, detaliu, Corp, b Voi de lemn, liucóui J ІіпцисоІ, ldpu>, bA — Cûuc de lemni Voi de lemn, Gor) ce im Gag» Artistul timișorean a expus sculpturi In lemn |n continuare, aceeași expoziție a fost prezentată CONFRUNTĂRI INTERNAȚIONALE Istanbul La februarie a avut loc la Istanbul solemnitatea dezvelirii plăcii memoriale închinate voevodului, marelui om de stat și cărturar român Dimitrie Cantemir (așe- pe zidul de piatră prqmuiește terenul de pe colina Sanjakur fokușu, cartierul fanar taie il ternir uhdr- porr ivit propriilor mărturluri, Dimitrie Can și a construit palatul in în ultima perioadă capitala Imperiu-Executată în mar- саге a locuit petrecută în lui Otoman), mură albă, cu un relief în bronz al portretului lui Cantemir (diam , m), placa ( , X , m) este realizată de sculptorul Gheorghe Adoc Cu acest prilej în saloanele consulatului român dm Istanbul a fost organizată o expoziție cuprinzînd opere de Dimitrie Cantemir Primit cu interes de către opinia publică, de către oamenii de cultură din Istanbul, evenimentul a fost consemnat și comentat de presa turcă (Ekspres, Politika, Cumhu-riyet ș a , în timp ce cotidianul Yeni Ulus din Ankara a publicat anterior, pe parcursul a numere o amplă prezentare a vieții și operei lui Dimitrie Can- Prato La Salone dell'Artigianato Pratese din Prato a fost prezentată, în perioada fcbruarie-martie o expoziție Ladislau Feszt — a XlV-a expoziție personală a artistului Feszt a expus gravuri, în cea mai mare parte prezentate anterior la concursuri și expoziții Internaționale în ¡I Primăvara — acvaforte Heilbronn Galerie Inge Barho dm Heilbronn a prezentat în perioada februarie-martie o expoziție personală a artistului român loan Untch Au fost expuse desene în tuș (Autoportret, Atelier, Ada-Ka- ia aprilie s-a deschis la Saloanele Zacheta a șasea ediție a Bienalei internaționale a afișului de la Varșovia (B l A V ), care a cuprins, conform regulamentului două secțiuni machete pe tema l'habitat și afișe tipărite cultural-sociale Afișul românesc a fost reprezentat In INFORMAȚII prima secțiune, prin machete de de Victor Feodorov, Dan Alexandru lonescu, Georgeta Pusztai și Peter Pusztai, iar în secțiunea a doua, cu afișe tipărite, prm lucrări de Nicolae Comeliu, Radu Șteflea și Clara Tamas în cadrul bienalei au fost organizate, de asemenea, o retrospectivă Józef Mroszczak, fost președinte al al Comitetului de organ zare al B / A V , și expoziția laureaț 'or ediției Badén Noack din (în noiembrie ) Basel, Galerie zentat expoziție cu sculpturi de Victor i aecem- Baden ADRAN uî apărut anul tre* чЧ?х ai revUttl bulgărești Iz-Kustvo (Arta) se deschide prin· tfun Oftxxgîu neh articol scris de SvetUn Rusev pe marginea I unei expoziții Internaționale con· sacrate feme i ce a avut loc la Sofìa îl comemorează pe Ver-meer cu prilejul împliniri a a trei sute de am de la moartea sa consacră articole Kukrînîk-sNor picturii contemporane din Cuba și arhitecturii algeriene, include o amplă cronică a expozițiilor plastice occidentale și din U R S S pentru a se preocupa In amănunt de viața plastică bulgară și anume de tradițiile sale socialiste structurate în — (de remarcat lucrarea « Cinematograf de car tlerade A Jendov un neorealist avant la lettre), de expozipa națională de la Tîrnovo care reflectă legăturile artei bulgare actuale cu tradițiile sale plastice șl tematica istorică, de acuarela bulgară în general [articol semnat de Kiril Krestov fișează viața și activitatea acuareiiștilor bulgari de frunte ca Scerkelov ( — ) Milev ( — ) Po-phlov (n ), Tokmakcev (n ) Tilov ( — )] Manifestărilor plastice curente (a șaptea expoziție a pictorilor din Rodope expoziția lui Marin To-palov de la Plovdiv, și cea a Iul B Nenkov din Loveci) nu le este refuzată o atenție plină de participare Tvorcestvo nK și Intltulîndu-șl astfel analiza unei expoziții internaționale numită «Treizeci de ani victorioși» ce a avut loc în Sala Centrală din Moscova» grupînd însemnate lucrări din creația plastică» unor țări socialiste, A Mlhailov (Tvorcestvo, / ), după o apologie a operei Iul lui Cornejlu Baba, rezumă astfel strădania mal tinerilor plasticlenl români printre caro sînt citați C Piliuță șl Sabin Bălașa : «O întreagă pleiadă de tineri plasticlenl români caută astăzi un mod de exprimare a simță-mintelor și reprezentărilor poporului lor pe baza dezvoltării culturii plastice, creată de generații întregi de predecesori — colorati de seamă ca Luchian, Toniti», l Grigorescu, Pallady și alțl maeștri Această tendință explodează în tablourile lui Al Ciucurencu în care realitatea obiectuală este receptată ca o diafană viziune cromatică Imponderabilă dar păstrînd cele mal fine nuanțe ale raporturilor plastice ( Noul pod peste Dunăre' , ,,Reorganizarea agriculturii’) In aceeași manieră sînt realizate și pinzele Iul C Piliuță Fără îndoială că legătura acestei tendințe cu reflexele tradiției postimpreslonlste este dublată de originalul cromatism al picturii populare românești Dacă am aminti și de simbolismul imaginilor la S Bălașa, șl de acele curente care au rămas dincolo de limitele prezentei expoziții, putem ajunge la concluzia că actuala pictură românească Investighează în diferite direcții întru găsirea unor mijloace de expresie mal active » «Sînt un pictor tradiționalist», mărturisește A Zverkov (Tvor cestvo, / ), atestîndu-șl apartenența Venețlanov, Savrasov Aceasta nu înseamnă nicidecum că Ideile artistului sînt închistate : « Cred — adaugă Zverkov — că a ști să desenezi șl să pictezi nu înseamnă încă a fi pictor « M-am străduit întotdeauna să evit fotografismul Artistul nu repetă cele văzute cl Ic refractă prin temperamentul șl cugetul său», pentru a conchide: « O schemă prefabricată nu poate crea o operă de artă » « Satul modern », lată o sintagmă ciudată al cărei paradox este surprins într-o măsură de V Rimkus în articolul intitulat «Satul nostru» (Tvorcestvo, / ), consacrat expozițiilor cu această temă desfășurate în Letonia « Noțiunea de sat modern c în mare măsură convențională— constată Rimkus — deoarece distincția dintre un mic centru raional și așezarea sătească nu-l mare, Iar hotarul ce le desparte e foarte mobil » Șl totuși se observă o neavenită întoarcere la « patriarhalism », la simbolismul tematic Nume ТВОРЧЕСТВО roși artiști simt însă necesitatea unor procedee noi, a unul nou limbaj plastic care să anuleze paradoxul dintre noțiunile de « rural » șl « modern » Autorul citează în acest sens sculptura în lemn și metal a lui R Mldvlkis, Bdtrînul fierar Am-brozius, саге a stîrnlt, recent, mari dezbatrl Nava cosmică Soiuz-Apollo a Inspirat și organizarea unei expoziții plastice comune consacrate celebrei lansări Revista sovietică Tvorcestvo ( / ) re· produce fără comentarii o serie de lucrări expuse de artiștii sovietici și americani ТВОРЧЕСТВО o " * Ì V Tolstoï (Unitatea și diversitatea artei monumentale sovie-! tice, Tvorcestvo / ) remarcă răspîndirea în evantai a creațiilor monumentale pe teritoriul urbanistic al U R S S , punctele nodale ale rețelei nemãrginíndu-se la orașele mai importante ci cuprlnzînd centre raionale, complexe uzinale izolate și centre rurale, folosind atît harul creator al artiștilor consacrați (A Vasnețov, I Korolev, M Sa-vlțki, B Talberg etc )cît și «forțele » plastice locale Autorul se declară împotriva așa-zisului « izolaționism plastic »; « cu cît se dezvoltă mai intens schimbul , de idei între creatorii de dife- ; rite naționalități și școli plastice, I cu atît mai iute se încheagă noi І focare de artă locale, cu atît mai plenară este contribuția lor la , procesul artistic global » Legile artei monumentale actuale elimină programarea, șablonul, rutina De aceea numai colaborarea diferitelor genuri în cadrul unui complex arhitectonic, pusă sub pecetea noului, poate duce la rezultate viabile, afirmă în ' în concluzie V Tolstoï I i In acest an se împlinesc trei decenii de la înființarea Casei | de creație «Celiuskinskaia» dm I apropiere de Moscova Menită I a stimula activitatea graficienilor, Casa este alcătuită din săli de expoziții, ateliere, locuințe pentru artiști și un restaurant | Atelierele, utilate intens cu tot Instrumentarul necesar diferi-celor tehnici, și-au statornicit o cutumă-program ce înlesnește activitatea de grup Intr-un articol închinat acestui « Bar bizon » al graficii ruse (Tvorcestvo / ) I Volînskala relatează despre metoda de lucru a grupurilor de creație de la « Celiuskinskaia » In fiecare an, pe la «Celiuskinskaia » trec — grupuri de graficieni, fiecare organizînd ulterior o expoziție L D, | jă noi t mai Victor Mihăilescu Craiu ALEXANDRA TITU rllle pe care le înfățișează în expoziția de față reflectă calitățile celorlalte genuri practicate de artistă ; dar le exprimă, firește, într-un limbaj adecvat, specific SIMEZE Costache Agafiței Retrospectiva de la sala Ateneului Român propune un număr de lucrări din opera pictorului Costache Agafiței și dacă selecția nu aduce calitativ imaginea cea mai concludentă despre această operă, ne permite măcar să-i urmărim evoluția în timp Format în anturajul « Școlii de la lași », elev al lui Octav Băncilă, el aparține, evident, ca univers plastic, școlii ieșene Abordată senzorial, natura mai degrabă restrînsă (peisajul mol- jorul xuale Ionul, >labo-adrul pusă duce nâ in : trei Casei » din Menită enilor, ăli de e penane, cu tot diferi-nicit o esnește un ar-bizon » o / ), pre meilor de iskaia », iliuskln->uri dovenesc, obiectele predilecte naturii moarte) la care pictorul face apel rămîne, la modul cel mai direct, subiectul operei De aceea atenția artistului se împarte între forma riguroasă, net delimitată, uneori apelînd chiar la conturul grafic subliniat, și materia sugestivă, consistentă Implantate decis in cîmpul compoziției, lucrurile nu colaborează între ele decît rar, avînd o importanță egală, șanse egale de a reține privirea Culorii, atunci cînd depășește stricta funcție dc evocare a materiei, și devine expresie a luminii, îi revine sarcina de a da unitate compoziției, de a crea atmosfera Cîteva peisaje, ciclul de naturi statice cu ciuperci, unele portrete, în care construcția plastică și participarea afectivă depășesc tiranica ancorare în «imitația» obiectului, devin demonstrații de lirism Cînd reușește fericita sinteză între observație șl participare, fie prin îndelungata frecventare a subiectului, ce i-а devenit intim cunoscut, fie prin virtutea plastică pe care modelul natural o conține în sine, integrîndu-se deci idealului său, Costache Agafiței ne apare ca unul dintre pictorii notabili atunci cînd vorbim despre pictura contemporană a lașului Despre Victor Mihăilescu Craiu vorbindu-se — omul și opera, în deosebi în cronici de expoziție, comentatorii simt nevoia rememorării unui sistem de relații (cu muzica, de la balada lui Porum-bescu la rapsodiile enesciene, cu beletristica : Eminescu Sadoveanu, Ionel Teodoreanu), care indică nu numai corespondențe, ci apartenența la un anumit climat, al specificului moldovenesc ca parte integrantă a culturii moderne românești Se simte, deopotrivă, nevoia confirmării legăturilor pictorului cu înaintașii, Dimitrescu, Tonitza și nimeni nu poate contesta o filiație (Autoportret și, respectiv, Fetița cu broboada alba , de exemplu) care indică un proces de autodesăvîrșire pe linia fructificării tradiției (dar pe coordonate temporale mai întinse: « notații atît de calde și de vibrante cum nu am mai întîlnit de la Luchian încoace» — Petru Comarnescu în Arta plastică nr / pg - ) Corespondențele pot fi în continuare stabilite, de pildă, cu Ghiață (față de care Mihăilescu Craiu potențează într-un fel expresionist aceleași armonii ale localităților de culoare) Iar retrospectiva bucureșteană întărește integrarea artistului șl operei sale pe linia de tradiție a lirismului funciar al școlii românești de pictură, exprimat cu intensitate dar șl cu nedezmințitul bun simț al românului pentru măsură, In raporturile pe care le-a stabilit înțelepciunea poporului cu natura șl lumea Concepția expoziției (Dalles) pune în lumină, în acest proces de « Integrare » unui climat, calitățile de desenator și de mare colorist ale unul artist care știe să acordeze, totdeauna cu participare pcisonală soliei tari de registru diferit (de la natură statică cu flori, peisaj și portret, la imagini de tragism eroic, cum este Prin viscol ) la condițiile stabilite ale picturii de șevalet în această succesiune însă, sînt de reținut o serie de lucrări executate aproximativ în ultimul deceniu (Vatra , Colț pe strada Sârâriei , Cose ) dar chiar și unele mai vechi (Sfîrșit de iarna la Poieni ) care par a defini un anume prag de calitate evident personal Exemplar în acest sens am socotit a fi Iarna în Tîrgușorul Copou, in il , (și mai există din acestă serie lucrări încă neexpuse) Tehnic, tabloul denotă o dezinvoltură sigură și nervoasă a tușei, aplicări abreviate ale pastei pe suport, în cadrul unei scheme compoziționale riguroase și simplificate care asigură o arhitectură a imaginii, de echilibru logic și totuși neprevăzut Analiza ne îndreaptă spre receptarea unei atitudini filosofice în artă care, fără să escamoteze o conștiință tragică a existenței, afirmă frumusețea omenescului în raportul omului cu o lume în continuă umanizare Este care Frunzetti spunea că « a fost din totdeauna o stea de primă mărime a plasticii ieșene » MORIA HORȘIA Ele demonstrează o sensibilitate a tonurilor delicate, un anume simț al spațiului, al organizării decorative a suprafeței In același timp, însă, ele poartă o idee, cîteodată adusă din tradițiile artei folclorice românești ») Octombrie Șerban Zainea, a cincea expoziție personală, cu lucrări de pictură în ulei, selecționate din creația ultimilor patru ani ; prezentată (catalog) de Radu lonescu (« Din aceste pinze, care păstrează încă freamătul naturii pe care o redau sau căldura familiară a obiectelor aflate în jurul artistului, se degajă un sentiment de armonie și de eleganta curgere a discursului poetic ») în il : pictura Repetiții la violoncel Noiembrie cAminul artei ata Marianov, a patra expoziție personală, cu un ansamblu de lucrări de sculptură în lemn Septembrie-octombrie CĂMINUL ARTEI («tai) Diana Schor, expoziție personală de tapiserie ( lucrări Varlațiuni pe teme centric-excentric) și o pictură; prezentată (catalog) T E Fedorenco, prima expoziție personală cu lucrări de pictură, prezentată (catalog) de GNG Vânătoru («împletirile Μ ir din albul patinat cu zările dlmlnc· țlloi pînă la înserările aurite cuprind, cu acci pathos reținut în esență, violetul lîngă galben, roșul lîngă verde și în surdină, pe o singură coardă pe familii de valori, elemente de curcubeu luate și iarăși date nouă oamenilor») în II In portul Brăila Octombrie-noiembrie AMFORĂ Ștefan lacobescu, prima expoziție personală, cu litografii (Noaptea sudorilor, Reportaj-Hunedoara, Tulcea Colentlna etc ) și un ciclu reșlțene de desene Ferestre il ) Octombrie (tn corespunde unei nevoi interioare, a sensibilității noastre, de forme simple șl esențiale Și ne simțim dintr-odată iluminați în momentul în care descoperim că totul capătă în noi aspectul unei organizări ierarhice Ansamblul semnelor esențiale se orînduiește în virtutea semnificațiilor sugerate de un simbol de de bază ») Noiembrie picturi în ulei, grupate In ciclurile Univers fragil, Adolescența, Maternitate, Portrete feminine, Compoziții prezentată (catalog) de N Carandlno « în pictura lui Fap-pas plutește vie speranța artei omului pentru om Tanasls Fappas este un mare pictor pe cale să-și făurească lumea Iul -o lume în care linia șl culoarea să se adauge la tot ceea ce ochii noștri, neprcvenlți, pot cunoaște din jocurile luminii și ale spațiului ») (In il tabloul Cingdșfe) Septembrie Aceeași expoziție a fost deschisă la Casa de cultură din Sf Gheorghe, octombrie, și la Muzeul de artă din Tîrgu Secuiesc, octombrie-noiembrie patra expo- lucrări a cu mai mare parte, Viorel Toma, ziție personală grupate în cea în seriile Structuri variabile și Cromostructuri variabile Noiem- im- in Lune de ex pie prin ele pulsează o existență, că cineva ne-o dcstăinuie în felul său ») Noicmbric-dccem-brie ciclul Clrnpul un trei natuti moarte din cuiul Vinâtorile de Decembrie ■·■ Lucìa Frențiu, expoziție personală, cu lucrări de pictură, prezentată (catalog) de Ruxardra Garofeanu (« Dacă micul peisaj de iarnă, dacă vasul acela cu flori și păpădii, dacă un fragment din universul nostru, banal și semnificativ în egală măsură, văzut cu alțl ochi, trec prin alt suflet, dacă chipul femeii cu maramă ne fac mai buni, mai omenoși, mai înțelegători ne dau certitudinea că Dorian Szâsz, a patra expoziție personală, cu picturi în acrii, compoziții figurale pe teme sportive prezentată de Vlad Florescu (« pictor cultivat și lucid, înzestrat cu o remarcabilă intuiție a problematizării plastice, a depășit de mult acel pericol de a ramine doar o singură lentilă sau un simplu virtuoz El este proprietarul unei concepții plastice și o personalitate bine conturată în pictura românească contemporană ») Ianuarie MUNIC FIULUI Sorin llfoveanu, а рама poziție personală cu nouă tun dm ciclul Muzicanții nouă picturi din portret desen* pentru pulipt»cul Мил-cânți i ți dl |OSte ORIZONT Ileana Teodorîni Dan, a treia expoziție personală de tapiserie, cu lucrări reunite sub titlul generic Solare, prezentată catalog de Titus Mocanu (« crările Ilenei Teodorîni Dan fac să ne simțim ca un fel oglindă în cîmpul nostru zual intră o sumedenie de presii și o seamă de semne Treptat constatăm că ansamblul semnelor se orienraza către un punct central, lai punctul acesta Grigore Patriciii a treia expoziție personala, cu sculpturi în piatră, bronz, marmură, lemn, ghips patinat In il Legenda Februarie BRAȘOV ALA ARTA Tanasis Fappas, a japtea expo-'*l'« personali, cu lucril i d gâtem, No ¡ iumbrie-deccmbr ie ?! Dans ce numéro Le présent numéro de notre revue est consacré au sculpteur Constantin Brancusi et débute par I article de l’historien et critique d’art Ion Frunzetti, intitule L'actualité de Brancusi (pp — ); l’auteur soutient la thèse selon laquelle l’œuvre de Brancusi ne saurait être compris autrement que rapporté à l’art populaire roumain, car, «après avoir assimile une expression artistique occidentale, impressioniste en l’espèce, le sculpteur roumain s’est tourne vers les sources d’une pensée « intégratrice » propre I la thèse selon laquelle il existerait dans la sculpture de Brancusi des influences ou des raisons qui per-metteraient de la rattacher aux civilisations extraeuropéennes— — cultures primitives africaines — me que Brancusi a civilisation archaïque vie, la tendance à glorifier le principe vital en sont aussi les caractères profonds de la sculpture de Brancusi, dans le symbolisme et le géometnsme duquel existent à un niveau supérieur le symbolisme et le géométrisme de l’art populaire roumain » réconcilier le concret du monde, son extension envahissante et les essences des suprêmes idéalités » L’essai intitulé Brancusi — le pèlerin (pp ) en l’espèce, le sculpteur à notre « espace carpatho-danubien » Combattant soit aux aires est-orientales soit aux , Ion Frunzetti affir-réactualisé les formes de la roumaine : « L’amour de la À une époque où la civilisation et l’art de I occident se trouvaient « en pleine crise de corruption des valeurs — souligne l’auteur — l’art de Brancusi a fait en sorte que ments d'idées Roumaine paye brillamene arrivé juste à temps, les faibles dettes contractées envers l’occident européen pendant le - siècle de notre tardive Renaissance artistique » pleine crise de corruption des » , sur le plan des grands mouve-et de courants artistiques, L par un apport décisif dernier la Cella Delavrancea évoque la visite parisien de La pianiste faite au sculpteur dans son atelier l’impasse Ronsin (pp — ) A l’occasion du centenaire de la naissance de Brancusi l’Union des Arts Plastique a organisé un colloque auquel ont pris part de nombreux artistes et critiques d’art allocutions prononcées par les sculpteurs Ion Jalea, Mac Constantinescu, George Apostu, Ion Condiescu, par les historiens et critiques d’art Ion Frunzetti Barbu Brezianu Nous reproduisons des extraits des est du à l’esthéticien Titus Mocanu ; se basant sur lequel se hégélienne, d’arithmosophie heideggerienne de l’être de topologie etc , I de l’œuvre de Brancusi qui—selon lui — n’est point simple car «on saisit dans la sculpture de Brancusi le sens profond des choses qui nous élève, mais qui nous déconcerte aussi Le tracé de la connaissance de cet œuvre est très compliqué affirme ensuite l’auteur — car « il nous faut refaire le chemin parcouru par le sculpteur en tant qu’initié» — et l’originalité de cette thèse est à retenir C’est le seul moyen de déceler le mystère de ses œuvres ; ce mystère peut s’expliquer par le jeu de certains motifs ; ceux de l’élévation, de l’amour, de la naissance et du devenir Chaque motif est amplement analysé ; le motif de l’élévation — par exemple où l’être, dans un élan anago-gique,se renie lui-même et devient autre chose De cette hypostase de la contemplation sont issues des œuvres comme les Poissons, la Maiastra et même la Colonne sans fin; soulignant que l’élan anagogîque n’est point un privilège de l’être humain, mais qu’il appartient à l’humanité toute entière, il se réfère à la Tortue volante Outre l’analyse des motifs il est essentiel pour la compréhension de l’œuvre de Brancusi de connaître les quatre aspects de « l’ensemble des formes qui caractérisent la pensée et l’art du lieu »: la sagesse de la nature; le culte des formes archaïques et la tradition d’une stylisation hiératique des formes ; des configuration provisoires en devenir ; enfin l’accoutumance avec le monde des formes géométriques » En conclusion, l’auteur considère Brancusi classique » système de travail original et complexe dans retrouvent des éléments de l’esthétique ' i, de la philosophie i,’ de la mystique hindoue, l’auteur fait une ample exégèse le traitement spatiales en tant que stades comme « un grand et et critique d’art Dan Hăulică, exégète conséquent l’œuvre de Brancusi, dans l’essai i - intitulé La radicales une de la vitalité, contraire, elles aussi éliminations représentent nullement explique-t-il, «dans son sere òqç^üv ѵзгсфз с M&nț qwfliriws <«c oqic pe *<,£·η·ς· g ?Сп:Ъ мш ^«apU'q^FG jm oew^XT unvuuv Le de pureté — un fait de plénitude (pp — ) propose — dans l’intention de dépasser la description sommaire de la vision artistique — quelques idées considérées comme fondamentales : la positivité du silence dans l’œuvre de Brancusi Mais quelle en est la signification?— se demande l’auteur; c’est que «l’art de Brancusi est un art de l’être pour lequel la réduction parcimonieuse, les qu’elles soient ne sublime et douloureuse abolition dans le sens mallarméen, bien au constituent autant de raisons d’une efficience accrue, d’un pragmatisme ontologique ; le courage objectif de l'acte créateur — car, œuvre de démiurge imperturbable, il n’y a point de place pour la hâte ; aussi est-il capable de retarder à volonté le jaillissement d’une œuvre, sa venue au monde ; il peut mettre ans à polir une sculpture ; il s’astreint à faire à dessein ce que, dans leur lente et irrépressive action, les vents et les eaux font spontanément » ; le caractère irréductible de sa sculpture, par rapport à celle des sculpteurs cubistes Lipschitz, Zadkine, Laurens, à leur début redevables à la peinture jusqu’à en donner l’impression d’une transposition — tandis que «chez Brancusi cette ambiguïté n’existe point»; la forme conçue en tant qu’espace condensé — car «la discontinuité des plans, d’esprit cubiste, n’est Jamais à ses yeux une visée pédante ; elle peut, de toute façon, servir une continuité nouvelle, qui, annulant l’opposition forme-espace, propose une forme conçue non pas dans l’espace, mais comme de l’espace condensé » ; l’œil en tant qu'emblème absolu de l'être— et l’auteur décèle dans la fréquence du motif, d’une part une voix solaire et dc l’autre une voix chthonlenne En conclusion II affirme: «Brancusi a ou la force d’empoigner simultanément les contraires, dc L’historien d’art Florence Hetzler de l’Université Fordham N Y U S A publie l’article intitulé Le langage, la pensée et la réalité orientales et occidentales se retrouvent dans la philosophie et l'art de Brancusi (p ) ; l’auteur analyse parallèlement La Colonne sans fin de Brancusi et la Colonne sans fin du philosophe et écrivain d'origine roumaine Mircea Eliade en aboutissant à la conclusion que, malgré la spécificité de leur langage, les deux œuvres révèlent l’idée exprimée dans le titre de l’article Barbu Brezianu, exégète bien connu de l’œuvre de Brancusi, dans son article intitulé Mémorial (p ) explique la familiarité du sculpteur avec les lois mathématiques en se référant aux matricules de l’École des arts et métiers du district de Dolj, à Craiova, où sont inscrites les notes excellentes obtenues par l’élève Brancusi ( — ) à toutes les disciplines exactes Le critique d’art Iulian Mereuță publie une sélection de photographies faites par Brancusi d’après ses propres œuvres, en l’accompagnant d’un bref commentaire (p ) Sașa Pană — poète et homme de lettres de l'avant-grade roumaine de l’entre-deux-guerres — dans l’article intitulé La présence de Brancusi dans les publications roumaines d'avant-garde (pp ) constate que l’œuvre de Brancusi y était souvent présentée en constituant une permanente émulation culturelle L’éminent chercheur Paul Petrescu - ethnographe et critique d art — dans son article intitulé Les «modules » dons notre sculpture poysonne (p — ) dcntlfie, examine et propose un débat esthétloue sur la sculpture sur bois chez les roumains Selon I auteur, ces formes primaires, fonction utilitaire, devraient être considérées comme l’expression d'un langage artistique sol, со qui expliquerait en grande mesure certai aspects de l’œuvre dc Brancusi au delà de leur aussi en i ns https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html